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Dorobek tworczy doktoranta,

Pan Maciej Bujko w swoim, portfolio prezentuje siebie jako kuratora, animatora i managera
kultury. Jest to zrozumiate i w peini uzasadnione, biorac pod uwage jego dorobek w tym
zakresie. W ostatnich latach dziatajac aktywnie jako kurator, stworzyt program edukacyjny,
prowadzit warsztaty i kierowat przedsiewzieciami popularyzujacymi kulture wizualng. W
ostatnich trzech latach, ktérych dotyczy, zalaczone do dokumentacii portfolio, byt
zaangazowany w osiem projektow z ktorych ostanie - funkcja dyrektora programowego TIFF
Festiwalu w 2018 roku, wydaje sie najistotniejsze. Wykaz catego dorobku doktoranta w latach
2013-2018 sktada si¢ na liste 12 roznego rodzaju osiagnie¢ wéréd, ktérych znajduje sie réwniez
indywidualna wystawa fotografii w Galerii FF w 2013 roku, zatytutowana ,Zero Absolutne”, Pan
Maciej Bujko zaprezentowal wéwczas prace dyplomowe wykonane w czasie studiéw na
Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej PWSFTvIT w todzi. juz w tej wczesnej pracy
doktoranta, wida¢ jego zainteresowanie archiwami i prébe ich eksploracji w ramach opowiesci,
ktorej kanwa sa relacje rodzinne a szczegélnie zwiazek z matka. Te predylekcje w kierunku,
zwrotu archiwalnego i préb intertekstualnego traktowania fotografii zaowocowaly
osiggnigciami w dziedzinie animacji kultury i aktywnosci kuratorskiej w nastepnych latach.
Wsrod nich warta podkreélenia wydaje sie wystawa prac Witolda Romera zatytutowana

»Forgotten Light of Privete Deys", zaprojektowana przez doktoranta i pokazywana w 2017 roku
w Tokio.



Recenzja rozprawy doktorskiej

Pan Maciej Bujko przygotowal cykl fotografii wykonanych w technice cyjanotypii zatytutowany
«Blue Sands”, ksigzke artystyczna pod tytutem ,Atlas Nieba Gwiazdzistego” i aneks teoretyczny
«Fotografia wykonywana w przestrzeni kosmicznej na powierzchni ciat niebieskich oraz jej

percepcja’, zawierajacy rowniez opis dziela.

+Blue Sands” to tytut cyklu 31 prac przygotowanych przez doktoranta w formie odbitek
wykonanych w technice cyjanotypii, prezentowanych w formie dyptykéw i poliptykéw. Niemal
wszystkie z wyjatkiem portretu Johna Hershela wykonanego przez Julie Margaret Cameron, sa
przetworzonymi obrazami fotograficznymi, dla ktérych punkt wyjscia stanowity udostepnione
w Internecie archiwa NASA i ESA. Prezentowane przez autora cyjanotypie sa symulakrami
entego stopnia, Cho¢ z technicznego punktu widzenia sa to odbitki wykonane z negatywéw to
jednak pytanie o to co wlasciwie przedstawiaja te zdjecia wprowadza nas w obszar refleksiji
teoretycznej dotyczacej fotografii, ktdrej zakres przekracza chyba ramy jednego doktoratu.

Warto w tym momencie odwotaé sie do koncepcji Terence’a Wrighta, ktéry proponuje trzy
sposoby analizowania fotografii: patrzenie przez fotografie, na fotografie i za fotografie.!
Patrzenie przez fotografie, oglad wernakularny, pozwala zobaczy¢ to, co zostato sfotografowane
jako rzeczywista obecno$¢, dozna¢ Swiata rzeczy zaposredniczonych przez niewidzialne
medium. Obraz fotograficzny zawsze zwiazany jest z noénikiem, ktory jest materialnym
przedmiotem ,aby zobaczy¢ co fotografia przedstawia, najpierw musimy zawiesi¢ $éwiadomogé
tego, czym ona jest w zakresie swojej materialnoéci"?. Dopiero wéwczas mozemy w pelni
doswiadczy¢ immersyjnosci obrazu. Patrzenie przez fotografie, jest tylko pozornie
najtatwiejszym sposobem ogladania obrazéw, gdyz wymaga gteboko zinternalizowanej wiedzy
na temat konwencji przedstawiania. Pan Maciej Bujko odwotuje si¢ do techniki, ktéra nie
utatwia patrzenia przez fotografie. Zastosowanie cyjanotypii moze by¢ odczytane w tym
kontekscie jak stwierdzenie Marshala McLuchana ,Medium is the message”. Medium wplywa na
naszg recepcje poprzez charakter nosnika obrazu, za posrednictwem technik, zastosowanych do
jego konstruowania oraz przez spotecznie usankcjonowane praktyki uzycia. Obrazy moga
wedrowaé migdzy mediami i na réznych rodzajach ekranéw ujawniaé inne znaczenia i wartoscis,
Zatem nalezy zwrécic sie w kierunku znaczeniotwérezych funkeji uzytej techniki. W swoim
opisie dzieta autor przywotuje postaé¢ Anne Atkins, prekursorki naukowego zastosowania

fotografii. W tym kontekscie warto przypomnieé, ze kiedy fotografia pojawita sie na poczatku

! Zob. T. Wright, the Photography Handbook, London 1999, s. 38

* G. Batchen, Photography s Objects, Za: E. Hart, Fotografie Jako przedmioty W: Badania wizualne w
Dziataniu. Antologia tekstow, red. K. Olechnicki, Warszawa 2011, 5,255
* Zob. L. Manovich, Jezyk nowych Mediéw, Warszawa 2006 ( The Language of New Media, MIT 2001)



XIX wieku zostata uznana za apogeum wizualnego paradygmatu wiedzy. Od poczatku istnienia,
fotografia byfa traktowana jako narzedzie systematycznego rejestrowania widzialnej
rzeczywistosci i gromadzenia informacji o $éwiecie w celach poznawczych. Funkcje
reprezentowania, zaSwiadczania i odzwierciedlania dominowaty nad innymi, co wynikato z
wiary w obiektywnos$¢ i wiarygodno$¢ mechanicznego zapisu obrazu, ktérego nie byly w stanie
podwazy¢ kreacyjne dziatania w obszarze sztuki. Technika fotograficzna znacznie wzbogacita
naszg wiedzg o rzeczywistosci. Francois Arago, ktéry byt réwniez astronomem, prezentujac
wynalazek Daguerre'a przed Francuska Akademia Nauk podkreslat jego mozliwe naukowe
zastosowania i ogromny potencjal poznawczy. Istotnosé tego watku w omawianym cyklu
potwierdza wybor Zrodia i tematyka uzytych - zawtaszczonych, przez autora obrazéw. Ich
pochodzenie nie budzi watpliwosci ale ich status ontologiczny tak. Jest rzeczi oczywista, Ze nie
sa to obrazy, ktére potwierdzaja koncepcje paradygmatu realistycznego. 53 jednak materiatem
badawczym. Powstaty w celu poznania rzeczywistosci i rzadzacych nig praw. Ich obiektywny
rodowdd nie budzi zastrzezen. Zostaty wykonane przez maszyny w ramach zadanego programu,
obowiazujacej konwencji i w zgodzie z aktualnym paradygmatem naukowym, co ma zapewnic
ich wartos¢ jako obiektywnego Zrédia wiedzy o kosmosie. Niektére z nich 53 jednak rodzajem
wmontazu” ztozonego z wielu zdjec. Nie spetniajg zatem warunku jednoéci czasu tak oczywistego
w przypadku fotografii dokumentalnej. Teleskopy moga zarejestrowaé éwiatto, wyemitowane
niedtugo po wielkim wybuchu, okoto 13,8 mld. lat temu, tworzace kosmiczne tio mikrofalowe,
ktore stanowi granice naszego poznania w czasie i przestrzeni. Po Einsteinie czas i przestrzen
staly sig bardziej intymne, osobiste, pozbawione uniwersalnego charakteru, a co za tym idzie
negocjowalne. Istotny dla catosci uktadu staje sie punkt odniesienia warunkujacy relacje czasu i
przestrzeni, ktore mieszajg si¢ ze soba tworzac czasoprzestrzen. RzeczywistosS¢ nie jest juz
solidng podstawg, jest raczej zbiorem informacji poddajgcych sie obrébee i interpretacii.

Ramy poprawnosci wyznacza paradygmat, czyli zbiér pojeé i teorii pozwalajacych stwierdzié¢ co
jest nauka lub jest naukowe. Obrazy kosmosu spetniaja wymogi metody naukowej stanowigce;
wzorzec postepowania. Pozwalaja tworzy¢ model otaczajacego nas $wiata. Jednak paradygmaty
nie sa wieczne. Moze okaza¢ sig, ze zdjecia stanowigce paradygmat naukowego poznania
obecnie zostang uznane za kreacje. ,Gdy uznajemy fotografie za znak kulturowy, a nie za znak
naturalny, takze pojecie dokument podlega nagtej przemianie w metafore."* Dla poprzednich
pokoleni fotograféw istotne byto ,potaczenie podobieristwa i éladu - ikoniczne i indeksowe
komponenty znaku"s kaczyty sie ze soba. Obecnie «8dy znaczenia obrazéw zaczynaja w pewien

sposob przeptywac, uwolnione od swoich odniesien. W konsekwencji obraz nie Znaczy juz tego,

! B. Stiegler. Obrazy metafor fotograficznych, Krakéw 2009, s. 55.
5 S, Edwards, Fotografia, Krakéw 2013,s. 117



co pokazuje"® Brak oczywistego przylegania do rzeczywistosci utatwia procesy wymiany miedzy
mediami.

Tak oto zabiegi Pana Béjko ujawniaja jak obraz fotograficzny traci na przeiroczystosci ale
wzmacnia swojj rolg¢ w polu sztuki. Na naszych oczach fotografia przechodzi z epoki znaku
ikonicznego, charakteryzujacego sie wiara w mozliwos¢ petnej i adekwatnej reprezentacji
swiata przedstawionego na zdjeciu, do czasu indeksu ,-to okres panowania poetyki braku,
nieobecnosci, ciszy, wykorzystywania manipulacyjnych i kreacyjnych mozliwosci fotografii.,”” W
czasach kiedy cyfrowe obrazy zalewaja swiat, a rzeczywisto$¢ materialna i wirtualna nawzajem
si¢ przenikaja, nalezy postawi¢ pytanie o materialnoéé obrazu fotograficznego i jego zdolnoéé
reprezentowania rzeczywistosc. To co nazywamy kryzysem reprezentacji w fotografii, w istocie
jest kryzysem naszego pojmowania rzeczywistosci, ktéra przestalismy rozumieé. Dzis nie
potrafimy jednoznacznie stwierdzi¢ ile w naszym sposobie widzenia $wiata jest bezposredniego
doswiadczenia a ile fotografii. Jean Baudrillard uwaza, ze nie istnieje juz podziat na obraz oraz
jego pierwowzor, poniewaz wszystko stato sie obrazem, a my straciliémy punkt odniesienia.
Hiperrzeczywisto$¢ sprawia, ze przestaliémy obcowaé¢ z jakimkolwiek oryginatem éwiata,
Wedtug Baudrillarda wspétczesnie mamy do czynienia z nasileniem obecnosci symulacji w
kulturze. Przedstawienie wigzace prezentacje z rzeczywistoscia zostaje zastapione symulacja -
przedstawieniem fatszywym. Whnioski te nasuwajg sie w spos6b oczywisty i nieuchronny w
obliczu prac z cyklu ,Blue Sands” a w opisie pracy znajdujemy pewne informacje pozwalajace
stwierdzic zbieznos¢ powyzszych rozwaian z intencjami autora.

Powstaje jednak jeszcze refleksja nasuwajaca sie juz po pobieznej lekturze
wzmiankowanych prac, ktérej lapidarny opis dzieta niestety nie zawiera, Tytut cyklu nawiazuje
do nazwy bazy wojskowej ,White Sands”, ktdra odegrata kluczowa role w historii podboju
kosmosu. To tam znalazly si¢ niemieckie rakiety uzywane do bombardowania Londynu a ich
tworcy pracowali przy amerykanskim programie ,Apollo”. Otwiera sie tu watek interpretacyjny,
ktory najlepiej oddaje pojecie stworzone przez Michela Foucaut ~whadza/wiedza". Zdaniem
francuskiego filozofa mechanizmy przymusu i mechanizmy poznania sa ze soba powiazane na
zasadzie relacji zwrotnej. Wzajemnie sie warunkuja, wiedza stuzy wiadzy, ktéra wykorzystuje ja
do kontroli. Wiedza staje sie rodzajem ,urzadzenia dyscyplinujacego” ¢ Nieoficjalnie mowi sie,
ze w momencie umieszczenia teleskopu hubble’a, na orbicie znajdowaly sie juz takie urzadzenia
ale skierowane w strone Ziemi. Ich celem nie byto zdobycie wiedzy o kosmosie, ale

udoskonalenie systemu kontroli. Zwiazki miedzy wiadza a wiedza sa oczywiste. ,Ani wladza nie

& M. Michatowska, Niepewnoié¢ przedstawienia, Krakow 2004, 5. 19

"M. Koszowy, W poszukiwaniu rzeczywistoéci. Mediacyjna rola fotografii we wspdtezesnej prozie polskie,
Krakdw 2013, s. 39,

¥ M. Foucault, Nadzorowaé i kara¢. Narodziny wiezienia, Warszawa 2009



moze by¢ praktykowana bez wiedzy, ani wiedza nie moze nie ptodzic wiadzy."® Wtadza
instytucjonalizuje, profesjonalizuje i nagradza poszukiwanie wiedzy, czego przyktadem jest
relacja srodowiska naukowego i politycznego w okresie zimnej wojny, choé stwierdzenia

Foucault nie stracity na aktualnosci.

W pracy odnajdujemy réwniez pytanie o to jakie praktyki pozwalaja prawde w obrazie ocali¢ a
jakie projektuja nowe znaczenia. Mozna to pytanie rozszerzy¢ o analize stosunkow miedzy
roznymi aktorami spotecznymi bioracymi udzial w procesie wytwarzania obrazow niosacych
prawde. Nauka i sztuka réznymi sposobami poszukuja prawdy. Artysta zdaje sie, w swojej
niekompetencji i omnipotencji, by¢ ponad tymi problemami. Podsumowanie moze stanowié
mysl Alfreda Tarskiego, ktéry twierdzit, ze prawda uwiktana w jezyk zawsze ugnie sie przed
paradoksem prawdy, ale jesli potraktowaé wypowiedz artysty - sztuke jako metajezyk prawda
Zdaje sie mozliwa.

Chciatbym te krzepigca mysla podsumowaé rozwazania dotyczace cyklu ,Blue Sands”, ktorego
potencjat interpretacyjny wydaje sie niezwykle rozlegly i wielu watkéw z racji ich oczywistoéci
lub innych ograniczen, nie poruszytem. Niestety opis pracy sporzadzony przez Pana Macieja
Bujko jest bardzo syntetyczny. Autor postanowil ograniczy¢ sie do absolutnego minimum.
Zatuje, ze nie znalazty sig tam cho¢ sygnaty wskazujace na niektére watki, poruszone przeze
mnie powyzej jak chocby relacja wladza-wiedza-prawda, lub kryzys reprezentacji, zwrot
archiwalny czy ekologia systeméw wizualnych. Bardzo interesujaca bytaby rdwniez
interpretacja w oparciu o relacje systemow skopicznych do ktérych nawiazuje autor wykonujac

swoje prace w roznych technikach i korzystajac z r6znych Zrodet.

Podobna problematyka byta punktem wyjscia do pracy nad ksiazka artystyczna pod
tytutem ,Atlas Nieba Gwiazdzistego”. Elementem nawiazujacym w sposéb bezposredni do
poprzedniego cyklu jest uzycie wykonanych w technice cyjanotypii obrazéw gwiazdozbiordw.
Zastaniaja one fotografie umieszczone pod nimi. Sam tytul w sposdb oczywisty nawiazuje do
stwierdzenia Immanuela Kanta: Niebo gwiaZdziste nade mng i prawo moralne we mnie.
Kantowski dualizm poznawczy wynikajacy z mozliwoéci obiektywnego poznania $wiata na
Zewnatrz, stojacego w opozycji do $wiata wewnetrznego, ma tu odzwierciedlenie w zestawieniu
mapy nieba i fotografii. Obrazy fotograficzne sa jak wskazuje autor, probg analizy post factum
relacji migdzy dwoma bliskimi osobami, ktérej elementem byt aparat fotograficzny. Miodzi
ludzie nieintencjonalnie wprowadzili do swojej intymnej przestrzeni fotografie, w roli $wiadka.
Obrazy powstajace nieco mimochodem, staty sie zapisem tego, czego by¢ moze, autor inaczej nie
chciatby wyrazi¢, lub uzyskat dzieki obrazom dostep do poktadéw emocji wezesniej

ukrywanych. Autor zdaje sie zwraca¢ nasza uwage na fakt ,... ze fotografia zawsze niesie ze sobg

* M. Foucault, Gry wladzy, [w:] Literatura na $wiecie, nr6/1988




znaczenie wykraczajace poza intencje czy wplyw autora."! Jest to watek tak osobisty i intymny,
ze czutbym sie wrecz niezrecznie dokonujgc jego dalszej analizy. Nalezy jednak podkreslié, ze
watek autobiograficzny zostal wskazany przez Pana Bujko w opisie pracy jako zasadniczy
motyw stworzenia ksigzki. Autor stwierdza, ze byta to préba wykonania ,mapy wiasnych
emocji’. Wato réwniez zwréci¢ uwage na element materialnoéci nosnika jakim jest ksigzka i
szczegolng intymng relacje nawiazujaca sie miedzy czytelnikiem a autorem w momencie lektury,
W czasach kiedy cyfrowe obrazy zalewaja $wiat, a rzeczywisto$¢ materialna i wirtualna

nawzajem si¢ przenikaja, autor zdaje si¢ pyta¢ o materialno$¢ obrazu fotograficznego i jego

zdolnosé reprezentacji zwlaszcza w kontekscie emociji.

Obrazy gwiazdozbiordw jak chér w antycznej tragedii objasniaja wtasnym jezykiem to co dzieje
si¢ migdzy ludZmi. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze jest to ilustracja transcendentalnego
mechanizmu regulujagcego nasze ziemskie sprawy, niekiedy wbrew naszej woli. Zatem
odwotanie do koncepcji deterministycznych. Gwiazdy na mapie firmamentu tworza sieci -
struktury, ktérym przypisuje sie moc i znaczenie. W sieciach neuronéw, ktorych graficzne
przedstawienie do zludzenia przypominaja mglawice gwiazd, zapisane sa nasze osobiste
do$wiadczenia. W neuronalnych sieciach wspomnien, zapisane sg fakty, doznania zmystowe i ich
znaczenia, oraz emocje. Proby mapowania tych struktur maja charakter metaforyczny, ale

stanowig réwniez sensowny zabieg w aspekcie autoterapeutycznym.

W moim odczuciu autor ponawia pytanie o reprezentacje, rozumiana jako powtdrne
uobecnienie, ktére Paul Ricour taczy z procesem przypominania, polegajacym na wywotywaniu
idei danej rzeczy w umyéle. Przywoluje sie dang rzecz za pomoca przedmiotu ja
reprezentujacego, przedmiotu zastepujacego oryginat. Artefakt materializuje pamieé, zastepujac
Ja - czgS¢ naszej przesziosci zostaje zdeponowana w obrazach dzieki ktorym nie musimy juz
zmagac sig z ich dotkliwg obecnoscia. Tak oto ksiazka staje sie rodzajem sarkofagu dla emocji,
aby nie musiec sie z nimi dtuzej zmagac.

W pracach doktoranta wyraznie widoczna jest transgresja tradycyjnie rozumianej koncepcji
autorstwa w kierunku koncepcji autorstwa rozproszonego, wspotdzielonego. Nastapito zatarcie
granic rél miedzy artysta a odbiorca oraz miedzy krytykiem a twérca. Wszystkie te role
dokonuja wzajemnego przywlaszczania kompetencji. Praktyki takie jak zawlaszczanie, staty sie
powszechne, gléwnie dzieki sieci, zaréwno na poziomie pozyskiwania obrazéw jak i ich
dystrybucji. Wiaze sie to z pojeciem postinternetu. Internet i techniki cyfrowe, uzywane sa
rownolegle z klasycznymi w globalnej sieci i globalnej rzeczywistoéci. Obrazy uwolnione od

materialnych nosnikow ulegaja przetworzeniom, nawet wbrew woli autoréw czy

" C. Cotton, Fotografia jako sztuka wspolczesna, Krakéw 2010, 5.226



uzytkownikow. Migrujac po Internecie i poza nim zmieniaja sie i zmieniaja sie ich znaczenia.
Obrazy przechodza z obszaru cyfrowego do analogowego i odwrotnie, niekiedy wiele razy tak,
ze nie sposob ustali¢ ich pochodzenia. Wydaje sie, ze autor stara sie zada¢ pytanie o to jak
zawlaszczanie, przetwarzanie i rekontekstualizacja obrazu zmienia jego znaczenie? MoZna
dostrzec tu postulat walki z wtadza obrazéw za pomoca strategii odwrécenia (deturnement),
proponowanej przez Jacquesa Lacana, ktory twierdzil, ze odpowiednio uzyty obraz staje sie

narzedziem wiasnej krytyki.

Prace Pana Macieja Bujko przekonujaco i efektywnie realizuja zatozony program. Wymagaja
jednak solidnego umocowania teoretycznego, poniewaz ich odczytanie w konwencji
wernakularnej lub redukcja do waloréw estetycznych, niemal unicestwiaja przekaz. Niestety nie
znalaztem w czesci teoretycznej rozprawy doktorskiej poglebionej refleksii, umieszczajacej
prace w szerszym kontekscie. Jestem przekonany, ze doktorant jest w stanie napisaé
odpowiedni tekst, jednak ze znanych sobie powodéw nie zrobit tego. Czes¢ teoretyczna
zatytutowana ,Fotografia wykonywana w przestrzeni kosmicznej na powierzchni ciat
niebieskich oraz jej percepcja”, zawierajaca rowniez opis dziela, liczy 53 strony, wraz z
bibliografig, ilustracjami i podzigkowaniami. Rozdziat pierwszy zatytulowany +Cynajontypia”
zawiera niezwykle syntetyczny rys historyczny i opis procesu wykonywania cyjanotypii
przedstawiony w podrozdziale 1.2 ,Technologia”. Rozdzial ten ma niewatpliwe walory
popularyzatorskie i w tym charakterze po doktadnej korekcie mégtby byé interesujacym
tekstem dla oséb rozpoczynajacych swoja przygode z cyjanotypia. Rozdziat drugi zatytutowany
«Fotografia w przestrzeni kosmicznej” zawiera tresci zgodne z tytulem i przedstawia rys
historyczny relacji miedzy medium a historia podboju kosmaosu i rola fotografii w badaniach
naukowych. Rozdziat trzeci zatytutowany ,Opis dzieta” jest cenna z punktu widzenia recenzenta,
cho¢ w moim odczuciu niezbyt pogtebiona préba zaprezentowania koncepcji, procesu
tworczego i techniki wykonania opisanych powyzej prac. Przypisy w zasadzie wykonane sg
poprawnie. Niestety zwraca uwage brak rzetelnej korekty widocznej w literéwkach, btedach,
niedociggnigciach stylistycznych oraz drobnych niekonsekwencjach. (Nierozwiniety watek
feministyczny, ktérego obecno$¢ zostata zasygnalizowana na poczatku pracy.) Od strony
merytorycznej praca nie budzi zastrzezen. Tres¢ zgodna z tytutami rozdziatéw i podrozdziatéw.
Bibliografia liczy 17 pozycji, z czego 7 to Zrédta internetowe. Sam autor w pracy zamieszcza
informacjg, Ze dostgpnych jest obecnie 279 pozycji ksiazkowych i 104 artykuty na temat
cyjanotypii. Z tego obfitego Zrodta Pan Bujko przytacza tylko dwie pozycje ksiazkowe.



Konkluzja koficowa

Analiza catosci recenzowanej rozprawy doktorskiej mgr Macieja Bujko pozwala na stwierdzenie,
Ze stanowi ona tworcze i interesujace pod wzgledem artystycznym dzieto. Oceniam catogé pracy
pozytywnie, podkreslajgc przede wszystkim jej walory artystyczne i intelektualne. Stwierdzam,
ze stanowi ona oryginalne i twdrcze rozwiazanie problemu badawczego, potwierdzajace
odpowiedni poziom wiedzy teoretycznej i samodzielnej twérczej aktywnosci autora.

Doktorant wykazat si¢ wysokim poziomem wiedzy teoretycznej, umiejetnosciami technicznymi |
ich nowatorskim zastosowaniem w autorskiej realizacji, oraz potwierdzit zdolnogé dalszej
samodzielnej pracy w uprawianej dyscyplinie.

Uwzgledniajagc wszystkie przyjete kryteria oceny, stwierdzam, Ze recenzowana przeze mnie
rozprawa doktorska, odpowiada warunkom stawianym tego typu opracowaniom i wnosze do
Rady Wydziatu Operatorskiego i Realizacji Telewizyjnej PWSFTvIT w todzi o dopuszczenie Pana
Macieja Bujko do dalszych etapow przewodu doktorskiego.

MAREL OOMAR $K |



